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Die Bundesrepublik Deutschland hat sehr spit (1998) anerkannt, ein Einwanderungsland zu sein. Die pa-
radoxe Situation zuvor hat dazu gefiihrt, dass MigrantInnen in der Kulturpolitik nicht als Subjekte, nicht
als Teil der Gesellschaft verstanden wurden, sondern als Objekte, als eine zusdtzliche, ,fremde” Bevolke-
rungsgruppe, die dennoch beriicksichtigt werden musste. Die tatsdchliche Vielfalt der Gesellschaft fand
keinen Niederschlag im allgemeinen kulturpolitischen Feld, sondern die Kulturpolitik fiir MigrantInnen
wurde diesem Feld stets nur hinzuaddiert. Als Beispiel ldsst sich hier anfiihren, dass die Einbeziehung
der MigrantInnen in die Kulturpolitik von staatlicher Seite, wenn sie iiberhaupt stattfindet, in zusdtzlich
geschaffenen ,Referaten” fir ,Interkulturelles® untergebracht ist. Der Zuschnitt dieser Abteilungen ist
weiterhin ungeklirt. Sollen hier kiinstlerische Ausdrucksformen von Migrantlnnen gefordert werden?
Soll hier um Verstidndnis fiir das Andere geworben, der so genannte Dialog der Kulturen gefordert werden?
Gehoren zum Bereich ,Interkulturelles” auch die kulturellen Beziehungen zu anderen Staaten? Und wel-
cher Begriff von Kultur liegt hier iiberhaupt zugrunde?

Die hartnickige Diskussion iiber GroRkonzepte wie ,Integration” oder ,Multikultur” hat hier wenig
Klarheit gebracht. Zwar sind solche Konzepte zweifellos im Austausch mit der kulturellen und politischen
Praxis der MigrantInnen entstanden, aber dennoch blieben diese Konzepte abstrakt.! Die kulturelle Praxis
der MigrantInnen wurde entweder als ,,Ghettobildung® oder als ,Parallelgesellschaften problematisiert,
oder man betrachtete sie als ,Bereicherung” fiir die Mehrheitsgesellschaft. In beiden Konzepten wurde
kein genauer Blick auf die Praxis selbst geworfen.

Mit der offiziellen Anerkennung der Tatsache, dass Deutschland ein Einwanderungsland ist und
den jiingsten, wenn auch sicher noch nicht zufrieden stellenden Anderungen im Staatsangehérigkeits-
recht, stellt sich das Problem der Kulturpolitik noch einmal neu, weil nun die Voraussetzung eines einfa-
chen Hinzukommens der kulturellen Artikulationen der MigrantInnen aufgehoben werden muss. Diese
Praxis kann nun nicht mehr als das Tun von ,,Ausldndern” in Reservate verwiesen werden, sondern muss
als Bestandteil der kulturellen Praxis der Bundesrepublik betrachtet werden, wihrend umgekehrt die
Kulturpolitik im Sinne eines ,Mainstreaming* fiir MigrantInnen daraufhin befragt werden muss, ob sie
in jeden Bereich der Vielfalt der Gesellschaft gerecht wird.

Aus den vorangegangenen Uberlegungen ergeben sich folgende Konsequenzen. Zum einen erscheint der
Begriff ,interkulturelle Kulturarbeit* als kaum gekldrt und daher auch wenig hilfreich. In der Praxis
- und das verhdlt sich dhnlich beim Konzept der ,interkulturellen Pddagogik®” — fithrt dieses Konzept
mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit dazu, dass bestehende Unterschiede akzentuiert werden und dass die
kulturelle Praxis von MigrantInnen weiterhin als additives Element zur ,deutschen Kultur im weites-
ten Sinne betrachtet wird. Daher ist es perspektivisch sinnvoller, entweder moglichst neutral von einer
LKulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft* zu sprechen oder - im Sinne der jiingsten Vorschlige
aus dem englischsprachigen Raum zu ,citizenship education® - von ,biirgerschaftlicher Kulturarbeit*.
Jedenfalls sollte diese Kulturarbeit dazu beitragen, die bestehende Trennung zwischen ,uns“ und ,ihnen®,
zwischen ,Deutschen® und , Auslindern“ aufzuheben - und das kann nur sinnvoll geschehen, indem eine
gemeinsame Grundlage der Zusammengehorigkeit vorausgesetzt wird: Entweder das Zusammenleben in
einer Einwanderungsgesellschaft oder der gemeinsame Status als Staatsbiirger. Da der zuletzt erwdhnte
gemeinsame Status in der gesetzlichen Wirklichkeit Bundesrepublik noch nicht vorhanden ist, bietet sich
fiirs erste ,Kulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft” als realistisches Konstrukt an.

Das Fundament einer Kulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft sollte die tatsdchliche Praxis
in einer Einwanderungsgesellschaft sein. Ein Blick auf diese Praxis zeigt, dass die so genannte Globalisie-
rung ldngst im Alltag angekommen ist. Und ein solcher Blick zeigt auch, dass funktionierende Modelle aus
diesem Alltag entwickelt werden miissen. Es wird eine Bestandsaufnahme der Praxis benétigt; vor allem
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jener Praxis, welche bislang blo als Objekt von Kulturpolitik verhandelt wurde, also jener kultureller
Praxis der MigrantInnen. Daher ist es notwendig, die Perspektive umzukehren und danach zu fragen, was
von der Praxis der Migrantlnnen in diesem Land verallgemeinerungsfdhig ist, d.h. was man in Bezug auf
die 1. die Bedeutung, 2. die Elemente, 3. den Begriff von Kultur sowie auf 4. die Konzeptionalisierung von
Kulturpolitik lernen kann.

1. Bedeutung von Kultur in der kulturellen Praxis von MigrantInnen

Der ganz liberwiegende Teil der Migrantenselbstorganisation in der Bundesrepublik hat auf die eine oder
andere Weise mit Kultur zu tun. Noch heute sind nach einer Untersuchung aus dem Jahre 1999 in Nor-
drhein-Westfalen die Migrantenselbstorganisationen am hdufigsten im Bereich Kultur titig — 90% gaben
an, dass sie Angebote in diesem Bereich machen.?

Tatsdchlich haben heute recht viele dieser Angebote mit Folkloregruppen zu tun. In der Grindungs-
phase dieser Vereine jedoch fanden sich unter dem Dach von Kultur eine ganze Reihe der verschiedensten
Aktivitdten. Als Vorldufer der Griechischen Gemeinden in der Bundesrepublik etwa fungierten Informa-
tionsabende, bei denen griechische Studenten, Wissenschaftler und Arbeiter zusammen kamen, um iiber
die politische Situation in Griechenland und Zypern sowie {iber die Probleme der ,Gastarbeiter” mit dem
Wohnen, der Sprache, der Bildung und dem Ausldnderrecht zu sprechen. Wihrend der Begriff ,Gemeinde*
scheinbar mit der religiésen Bildung zu tun hat, weist Haris Katsoulis, der ehemalige Vorsitzende einer der
ersten Griechischen Gemeinden in Ludwigshafen, daraufhin, dass das Wort ,,Gemeinde* nichts mit Ortho-
doxie oder religidéser Gemeinschaft zu tun habe, sondern soviel bedeute wie ,Versuch einer gemeinsamen
Bewiltigung gemeinsamer Probleme®.®

Was also zundchst wie eine heimatkulturell-religios ausgerichtete Organisation wirkt, entpuppt
sich bei ndiherem Hinsehen als Praxis, die den Begriff von Kultur erweitert. Denn Kultur wird hier (1)
in einen grofleren Kontext gestellt. Das stand und steht im Gegensatz zur herrschenden Auffassung in
Deutschland, wo der Kulturbegriff traditionell eher idealistisch aufgeladen war. Zum einen wurde Kul-
tur hdufig auf das kiinstlerische Feld im weitesten Sinne eingeschrinkt, zum anderen wurde Kultur mit
Nationalitit, ,Rasse” oder Ethnizitdt verkoppelt, wobei Kultur als unabhingige Variable betrachtet wurde
und oft genug noch wird; als Variable, welche Verhaltensweisen pragt und Konflikte zwischen Gruppen
verursacht. In der Praxis etwa der Griechischen Gemeinden wurde Kultur jedoch eingebettet in einen Zu-
sammenhang, der Alltag (Wohnen), Chancenverteilung (Bildung), Arbeit und Recht umfasst - und dabei
selbstverstdndlich den Aspekt der Benachteiligung von MigrantInnen nicht unthematisiert lief3.

Die kulturelle Praxis der MigrantInnen beinhaltet also bereits eine wesentliche Weiterentwicklung
des Begriffs Kultur in Richtung eines Kulturbegriffs, der Kultur als ,gesamte Lebensweise” (Raymond Wil-
liams) bzw. als ,Landkarte von Bedeutungen® (Stuart Hall) versteht. Dariiber hinaus wird Kultur hier als
eine Praxis verstanden, die (2) Grenzen iberschreitet. Durch den doppelten Bezug auf die politische Situa-
tion im Herkunftsland sowie auf die Probleme des ,Gastarbeiter*-Lebens in Deutschland entstand de facto
ein neuer Raum, denn letztlich waren die Aktivisten von beiden Schaupldtzen dezentriert: Als politische
Subjekte befanden sie sich weder in Griechenland noch in Deutschland, sondern in einem ,Zwischen-
reich” (Salman Rushdie) bzw. in einem ,transstaatlichen Raum®, wie es in der jiingeren Forschung genannt
wird.?

Offenbar hat bereits die erste Generation neue Riume geoffnet. Freilich werden diese Riume und
die Erweiterungen des Kulturbegriffs unsichtbar gemacht, wenn man die Praxis von MigrantInnen auf
Ausdrucksformen ethnischer Kultur zuriickfiihrt. Eine ,Kulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft”
sollte von dem kontextbezogenen, grenziiberschreitenden Kulturbegriff ausgehen, der sich in der kultu-
rellen Praxis der MigrantInnen dullert. Freilich bedeutet dies eine ndhere Betrachtung der vergangenen
und der aktuellen Praxis. Denn diese Praxis war und ist keineswegs blof} die Pflege einer ,Heimatkultur®,
sondern birgt einen Kulturbegriff, der am ehesten einer Situation gerecht wird, die man heute gemeinhin
als Globalisierung bezeichnet.
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2. Die Gewichtung der Elemente in der Praxis der MigrantInnen

In Bezug auf die Kulturarbeit in der Bundesrepublik hat es immer eine Problemagenda der einheimischen
Gesellschaft mit den MigrantInnen gegeben, die nur wenige Punkte beinhaltet: Sprachdefizite, Parallel-
gesellschaften | Ghettobildung, kulturelle Entwurzelung, Kopftiicher, Machismo. Die Frage allerdings
ist: Welche Rolle nehmen die MigrantInnen in dieser Problemagenda ein? Zum einen kommen sie darin
offenbar nur als Abweichung und Stérung vor — gegeniiber der fiir selbstverstindlich gehaltenen Norm
erscheinen im besten Falle defizitdr und im schlechtesten Falle bedrohlich. Zum anderen wird die Proble-
magenda der MigrantInnen mit der einheimischen Gesellschaft tiberhaupt nicht berticksichtigt. Fiir eine
LKulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft” wird es also notwendig sein, die (1) Problemagenda der
Migranten zu eruieren, um herauszufinden, welche Themen ihnen auf den Nédgeln brennen und welche
Elemente von Kultur von ihnen fiir die Kulturarbeit iberhaupt als relevant gewertet werden, und dann die
beiden Problemagenden miteinander abzugleichen.

Dariiber hinaus muss man fiir die Gestaltung der ,Kulturarbeit in der Einwanderungsgesellschaft”
einen genaueren Blick auf die Alltagspraxis der MigrantInnen werfen. Unter der tiblichen Abwertung der
~gesamten Lebensweise® und der Reduzierung der ,fremden” Kultur auf Klischees wird das weite Feld all-
tdglicher Praktiken einfach unsichtbar.

Dann oft genug ist das, was zuletzt noch von der Leiterin der Einwanderungskommission, Rita Siiss-
muth, unter dem Stichwort Paralellgesellschaft problematisiert wurde wie etwa ,ethnisch ausgerichtete®
Diskotheken oder Sportvereine, eher eine hochst interessante Form der Selbsteingliederung in die Gesell-
schaft. Tatsdchlich hat sich mittlerweile in den Zentren der grofRen Stiddte eine Gastronomie von und fir
MigrantInnen ausgebildet, die zwar scheinbar tiirkisch oder griechisch ist, aber von der Konzeption von
Musik und Einrichtung eher einem globalen Ideal von Modernitét folgt. Importiert wird beispielsweise in
der offenkundig griechischen Kneipe | Diskothek ,Palladium® auf dem Koélner Friesenplatz das Ambiente
einer Athener Diskothek im Kleinen. Man orientiert sich also an einer aktuellen Metropolenkultur, die
letztlich ebenso griechisch ist wie die tiberall entstehenden Café-Restaurants mit Designereinrichtung
und mediterraner Kiiche als deutsch zu bezeichnen wéren.

Ahnliches hat Ayse Caglar bei einer Untersuchung der innenstidtischen Kneipenszene mit tiirki-
schem Hintergrund in Berlin herausgefunden. Von Nostalgie und ethnischer Geschlossenheit kann hier
tberhaupt keine Rede sein.” Das wird man auch herausfinden, wenn man etwa einen Blick auf das Inter-
netforum ,Vaybee!“ wirft, in dem sich eine neue Generation von jingeren Menschen tiirkischer Herkunft
austauscht. In diesem Sinne ist es also auch notwendig, im Hinblick auf eine ,Kulturarbeit in der Ein-
wanderungsgesellschaft” (3) die kulturellen Produktionen von MigrantInnen anzuschauen, die in stiller
Staatsferne ein hohes Niveau erreicht haben. So kann, was von auf3en nach der schlimmsten Homogenitit
aussieht, innen ein Raum der Indiviualisierung sein. Mit dem Funktionieren der kulturellen Produkti-
onen bzw. mit dem, was dieses Funktionieren fiir den Kulturbegriff genau bedeutet, wird sich auch der
nédchste Abschnitt befassen.

3. Der implizite Kulturbegriff in den kulturellen Produktionen der MigrantInnen

Meine eigenen Interviews mit MigrantInnen zweiter Generation iiber ihre Erfahrungen mit Rassismus ha-
ben gezeigt, dass erst ein Prozess der ,Entfremdung” dazu fiihrt, dass die Differenz zu dem Mehrheitsdeut-
schen zundchst bemerkt, dann gewichtet und schlieRlich neu aufgebaut wird. Der Normalzustand ist also
nicht von Kindesbeinen an die kulturelle Differenz, sondern zunéchst die Zugehorigkeit. Erst durch Aus-
grenzung erhdlt die Differenz Bedeutung, wobei bestimmte Praktiken und Themenfelder im Austausch
mit der Mehrheit an Relevanz gewinnen - ein Beispiel sind die Kopftiicher, die in den letzten Jahren zu-
nehmend von jungen und zumeist gebildeten muslimischen Frauen getragen werden und mit irgendeiner
Tradition in der Tirkei tiberhaupt nichts zu tun haben.®
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Jede kulturelle Produktion von MigrantInnen ist also auch immer eine Reaktionsbildung auf das ,rassisti-
sche Wissen” oder den ,hegemonialen Blick” - die Mehrheit ist in jeder Ausdrucksform aufeine bestimmte
Weise enthalten.

Es wurde im ersten Abschnitt bereits erldutert, dass die Praxis der MigrantInnen einen Kulturbe-
griff impliziert, welcher kontextbezogen und grenziiberschreitend ist. Nun kommt als weiteres Element
hinzu, dass jene Kultur, die sich einem Betrachter ganz selbstverstdndlich als ,ethnische Kultur® prdsen-
tiert, eine Verdopplung oder interne Differenz beinhaltet. Die Differenz verlduft also nicht ,zwischen den
Kulturen®, die miteinander in ,Dialog® treten sollen, sondern die Differenz verlduft insbesondere in der
Einwanderungsgesellschaft als Bruch innerhalb solcher angeblichen Entitdten wie dem ,Tirkischen® oder
dem ,Griechischen®. Die MigrantInnen befinden sich als Subjekte nie da, wo sie ein hegemonialer Blick auf
der Suche nach dem immergleichen Klischees verortet.

Wenn man in der Einwanderungsgesellschaft den ethnischen Kategorien der MigrantInnen begeg-
net, so sind diese hédufig eben keine Zeichen der Identitét, sondern in der stolzen Betonung des ,Tiirkisch-
Seins“ etwa driickt sich auch ein Widerstand gegen die abwertenden Zuschreibungen aus, die mit dem
ynhattiirlichen Platz“ einhergehen, welche die Mehrheitsgesellschaft ,den Tiirken“ zuweist. Subjektivierung
und Identifizierung sind also Gegensdtze und die Kulturarbeit muss hier ansetzen. Wenn Kulturarbeit auf
Identitdt abhebt, dann konserviert sie lediglich die Verhéltnisse von Ungerechtigkeit und Ungleichheit
zwischen den Einheimischen und den MigrantInnen. Sollte sie das nicht wollen, dann muss ihr Kultur-
begriff den gesellschaftlichen Kontext — Wirtschaft, Recht, Wohnen, Bildung etc. — berticksichtigen, die
permanente Uberschreitung von Grenzen aktiv unterstiitzen sowie das dynamische Potential der Nicht-
Identitdt ausschopfen. Sie muss ein stindiges Werden beférdern.

4. Die Konzeptionalisierung von Kulturpolitik

In diesem Text ist bereits mehrfach darauf hingewiesen worden, dass die Konzepte fiir eine ,Kulturarbeit
in der Einwanderungsgesellschaft“ unmoglich am griinen Tisch einheimischer Biirokratie und Forschung
gewonnen werden konnen, sondern lediglich durch das Lernen von der kulturellen Praxis der Migran-
tInnen und auch durch das Lernen von praktischen, alltdglichen Formen des Zusammenlebens. Was die
GroRRkonzepte wie Integration und Multikulturalismus betrifft, so ist der Schaden zumeist grof3er als der
Nutzen. So ldsst sich z.B. zum Multikulturalismus ein Beispiel aus der populdren Kultur anfiihren. Die ers-
ten HipHop-Produktionen in Deutschland stammten von Migrantenjugendlichen — damals eingebettet in
eine ganze Kultur aus Breakdance, Graffiti und Rap. Angesichts der Begeisterung fiir Multikulturalismus
Ende der achtziger Jahre entziindete sich daran das Interesse von Sozialarbeitern und Medien: Bald galten
die Kids als Aushdngeschild eines ,friedlichen Miteinanders verschiedener Kulturen®. Jedoch wurde den
HipHopern klar, dass sie nur so existieren kdnnen und nur dann eingeladen werden, um auf den Multikul-
tifesten aufzutreten. So fiihlte man sich von vorn an in eine Ecke gedrdngt, in der man unter dem Label
s,Multikultur® auftreten durfte.

Der Weg zu einer eigenen Szenestruktur wurde 1992 schlief3lich durch zwei Ereignisse nachhaltig
gestort. Zum einen zeigte sich an den Anschldgen von Hoyerswerda, Rostock, Molln und Solingen sowie
an den Reaktionen der einheimischen HipHop-Szene, dass es weder mit der Multikulti-Idylle noch mit der
Solidaritdt weit her war. Zudem brachte der Erfolg der mittelstindisch-einheimischen Formation ,Die
Fantastischen Vier” eine Redefinition der HipHop-Kultur als ,deutscher Rap“ mit sich. Das hatte Konse-
quenzen. Zum einen wurden die Rapper nun ausschlieRlich in den Kontext von ,,Auslinderfeindlichkeit®
gestellt. ,Wenn du auf fiinf Konzerte gebucht wirst®, erzdhlt Germain von Sons of Gastarbeiter in Hannes
Loh und Murat Giingors Buch ,Fear of a Kanak Planet®, ,und alle sind ,gegen rechts’, dann weilst du ei-
gentlich schon Bescheid. Da denkst du dir nattiirlich: Die buchen uns nur, weil wir Auslinderképpe sind“.”
Und sein Kollege Gandhi fiigt hinzu: ,Wir haben doch auch einen kiinstlerischen Anspruch! Jeder von uns
ist doch auch Musiker! Es gibt ja nicht nur Rassismus als Thema, es gibt auch noch eine Menge anderer
Sachen, die uns wichtig sind und tiber die wir sprechen*.®)
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»Auslinderkoppe” wurden die Jugendlichen aber auch dadurch, dass Rap durch den Erfolg der ,Fantasti-
schen Vier” zu ,deutschem Rap“ mutiert war — und diese Bezeichnung schloss im Gegensatz zu ,Rap aus
Deutschland“ die MigrantInnen aus. Tatsdchlich setzte als direkte Reaktion zum Teil ein Riickzug auf die
~eigene” Sprache oder das Englische als logische Konsequenz ein: Man wollte erstmal nicht mehr verstan-
den werden. Heute betont etwa der Rapper Boulevard Bou, der im Rahmen von Multikulti-Veranstaltungen
gerne vorgezeigt wurde, auf einem Stiick fiir das politische Netzwerk ,,Kanak Attak® ausdriicklich: ,ich bin
kein multikulti-irgendwas“. Am Beispiel HipHop zeigt sich eben, wie das Einfiigen der kulturellen Arti-
kulationen von Migranten in ausschlieRlich von den Einheimischen bestimmte Wahrnehmungsschemata
und GroRRkonzepte am Ende bloR eine stidrkere Separierung produziert. Daher sollte auf solche abstrakten
GroRRkonzepte verzichtet werden. Der Weg zur Erarbeitung von Konzepten fiir eine ,Kulturarbeit in der
Einwanderungsgesellschaft* muss, auch wenn das zunichst schwierig und aufwendig erscheint, umge-
kehrt gegangen werden - vom Lernen von der kulturellen Praxis zur Konzeption.
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